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Introduccion

La presente ponencia se encuentra enmarcada en una investigacion mas amplia
en la que nos proponemos estudiar el desarrollo de la danza escénica —clésica y
moderna- en el contexto del primer peronismo (1946-1955). En la misma, examinamos
las caracteristicas del campo de la danza en relacion al campo artistico e intelectual
(Bourdieu, 1995) y frente al campo social de la época. Teniendo en cuenta el proyecto
cultural del primer peronismo analizamos las consecuencias de la politica de
“democratizacion del bienestar” (Torre-Pastoriza, 2002) en la danza, ya que a través de
dicha politica se promovia el acceso -antes vedado- de los sectores populares al consumo
cultural, el turismo, la educacién, y el disfrute del tiempo libre. En este marco
expondremos la creacion y desarrollo del Ballet Estable del Teatro Argentino de La
Plata, fundado en el afio 1946,

Teniendo en cuenta que el campo artistico de la danza en la Argentina estaba en
formacion, consideramos que si bien la danza formé parte de las politicas culturales, la
misma siempre buscé la forma de permanecer en el &mbito de la denominada “alta
cultura”. Creemos que esto puede deberse a una estrategia de afianzamiento dentro del
campo del arte. Aprovechando por un lado las politicas del campo social pero
manteniéndose dentro de la cultura humanista como forma de legitimarse por medio del

sostenimiento de una evasion romantica que la identificaba. Sin embargo, no creemos

! Existe un precedente en el afio 1944 de una funcién denominada “Clase Espectacular”. Luego, en 1946
se denominaba como Cuerpo de Baile al grupo primigenio de bailarines dirigidos por Giselle Bohn,
siendo reconocidos como Ballet Estable recién en el afio 1947, cuando realizardn su primera funcion. De
todos modos adoptamos el afio 1946 como la fecha de inicio del Ballet ya que es la usualmente utilizada y
convenida como fecha de inicio del mismo.



que el efecto de dichas politicas haya sido el mismo para las distintas artes, como
tampoco lo creemos asi dentro de la danza misma. Contemplamos por un lado al ballet -
ya consagrado en ese momento- y por el otro la danza moderna -fuerza que luchaba por
entrar y legitimarse en el campo artistico y de la danza-.

Ahora bien, retomando el concepto de “democratizacion del bienestar” vy
haciendo foco en el objetivo de difusion cultural, podemos decir que lo que las politicas
implementadas promovieron fue el mayor acceso al consumo de bienes culturales por
parte de la clase trabajadora, determinandola como un “consumidor cultural”. Tal como
explica Yanina Leonardi (2010), esta funcion residia en el ingreso de las masas a los
ambitos que anteriormente se establecian como patrimonio exclusivo de las clases
medias y altas, entre ellos, los teatros oficiales como el Teatro Colon y el Teatro
Argentino de La Plata. A su vez, organismos oficiales como la Secretaria de Cultura y
la Subsecretaria de Informaciones fueron los encargados de llevar adelante las
actividades de propaganda del gobierno (Gené, 2008). Y para la difusion de estas ideas,
dieron acceso a la cultura, organizando eventos masivos destinados a los trabajadores,
en un gesto de lo que podriamos denominar como “democratizacion de la cultura”
(Leonardi, 2008). En este sentido, analizaremos la labor del Ballet Estable del Teatro
Argentino de La Plata, destacando las funciones para obreros y sindicatos, las llamadas
“funciones populares”, la participacion en las funciones efectuadas al aire libre, asi como
en los espectaculos llevados a cabo en el primer Festival de Cine de Mar del Plata.

Cabe aclarar que como consecuencia de la escasa bibliografia actual sobre
historia de la danza en Argentina —en general- y sobre este Ballet en particular, nos
vemos impelidos a, por un lado, resefiar la historia del mismo, y por el otro, articular
con las politicas culturales llevadas a cabo durante el primer peronismo. Es por ello que
recurrimos para este trabajo a las fuentes documentales localizadas en el Archivo
Historico-Artistico del Teatro Argentino. Las mismas consisten en programas de mano y
recortes periodisticos, ya que el teatro no conservé otro tipo de documentos como
pueden serlo actas fundacionales, contratos, etcétera.

A través del relevamiento y analisis de dichas fuentes nos proponemos estudiar
el proyecto cultural del primer peronismo en el Teatro Argentino de La Plata,
problematizando la cuestion de la danza en este contexto, indagando en la creacion y el
funcionamiento del Ballet Estable durante sus primeros afios. Ahora bien, comprender la

totalidad del periodo no resulta plausible en una sola ponencia, por ello abarcaremos en
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esta primera instancia solo la primera etapa de dicho ballet, que comprenderia desde el
afio 1946 hasta mediados de 1948.

Debido a que abordamos un caso complejo entre lo artistico y lo socio-politico-
cultural, existen dos posibilidades de periodizacion. Por un lado podemos atenernos a lo
que podemos considerar como posibles cambios artisticos o estéticos, es decir, trabajar
en base a los cambios de directores del Ballet. De este modo podemos capitular, sélo
entre 1946 y 1948, las direcciones consecutivas de Giselle Bohn, Esmeé Bulnes, Michel
Borowsky y Aurél Milloss, entre otros. En este sentido creemos que la periodizacién no
seria fructifera ya que los diferentes coredgrafos se sucedieron rapidamente sin que esto
significara un verdadero cambio en las formas de representacion artisticas. Por otro lado
podemos regirnos por los cambios a nivel macro del teatro, es decir, los cambios en la
direccién del mismo. En este sentido podemos marcar cinco etapas: la direccion de
Horacio Gonzalez Alisedo (1946-1948); la gestion de Fernando J. M. Varela (1948-
1952); la de Héctor Iglesias Villoud (1952-1953); Sebastian Lombardo (1953-1955); y
por ultimo los dos directores que se sucedieron rapidamente en el afio 1955, Vicente La
Ferla y Pedro Mirassou. Entonces debido a que nuestro analisis comprende los aspectos
artisticos y politico-sociales del Ballet, tomaremos aspectos de ambos, pero como
periodizacion elegimos seguir la segunda ya que existen cambios sustanciales en las
politicas culturales, mientras que en cuanto a lo artistico, en un nivel general, se
mantiene una estética similar —lo cual ya nos muestra un cierto “aislamiento”,

anteriormente mencionado, por parte de la danza-.

Fundacién del Ballet Estable del Teatro Argentino de La Plata baja la direccion de
Horacio Gonzalez Alisedo: 1946-1948

El Teatro Argentino de la Plata fue fundado por un grupo de vecinos que
constituyeron la Sociedad Andnima Teatro Argentino, e inaugura sus actividades el dia
19 de Noviembre de 1890 con la dpera Otello. Luego por causa de problemas
financieros de la sociedad propietaria, en 1937 toma posesion de la sala el gobierno
provincial constituyéndose a partir de ese momento como una institucion cultural de
caracter oficial. Tras una profunda refaccion del edificio, las autoridades vieron la
necesidad de crear una estructura que le permitiera montar integramente sus propios

espectaculos y es por ello que se crea la Orquesta y el Coro Estables en el afio 1938 y
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ocho afios més tarde, en 1946 el Ballet Estable, aunque la primera funcién del mismo
sera recien al afo siguiente.

Asimismo, en el afio 1946 asume Horacio Gonzélez Alisedo como interventor
del Teatro Argentino —consoliddndose en 1947 como Director-, comenzando con
modificaciones a nivel arquitectonico y técnico. Por ejemplo, hasta el momento el
Teatro contaba con un solo puesto de maestranza: un electricista; y es en este momento
cuando se crearon las secciones de sastreria, utileria, maquinaria, zapateria, electricidad,
y calderas, ademas se reforzo la seccion de escenografia que contaba con el trabajo de
un solo escenografo. Luego se crea la Orquesta Estable y el Cuerpo de Baile. A
proposito, sefiala Gonzalez Alisedo en una entrevista periodistica, los motivos de tal

emprendimiento:

Teniendo un conjunto de personal artistico y técnico bien organizado
se podré utilizarlo en el interior de la Provincia y si es preciso en todo
el territorio de la Republica, asi solamente puede elevare [sic] el nivel
cultural del pais llevando a las poblaciones del interior el exponente
de toda la actividad artistica que hasta la fecha ha sido privilegio
exclusivo de las grandes ciudades, me refiero a la Capital Federal y a
ésta. (Anonimo, 1946)

Estas declaraciones evidencian el perfil que va a tomar el Teatro Argentino
durante todo el periodo del primer peronismo, aunque luego el mismo se ira
profundizando con las sucesivas gestiones—especialmente la de Varela-. Este perfil
ejemplifica adecuadamente la democratizacion de la cultura tal como se la proponia el
peronismo. Por un lado observamos la cuestion de la “elevacion cultural del pueblo” y
por el otro la descentralizacion de la cultura, llevando espectaculos al interior del pais.
Ambos preceptos guiaron las politicas culturales de este gobierno a lo largo de los afios,
qguedando explicitadas especialmente en el Segundo Plan Quinguenal, pero como
podemos ver, ya gestadas en sus inicios. Expone Perdn en el Manual del Segundo Plan
Quinquenal llevado a cabo en 1953:

Nuestra politica social tiende, ante todo, a cambiar la concepcién

materialista de la vida, en una exaltacion de los valores espirituales.
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Por eso aspiramos a elevar la cultura social. (...) A ello tiende el
objetivo fundamental expuesto, en cuanto sienta el proposito de
conformar una cultura nacional, de contenido popular, humanista y
cristiano, inspirado en las expresiones universales de las culturas
clasicas y modernas y de la cultura tradicional argentina, en
cuanto concuerden con los principios de la Doctrina Nacional (Gral.
Peron). (cit. in AA.VV, 1999: 82) [El subrayado es mio]

Ademaés, tal como sefiala la investigadora Laura Mogliani, existia una necesidad
de fomento de la cultura que fue expuesta en ambos Planes Quinquenales. Una forma de
lograr este objetivo fue la difusion del teatro en el interior del pais?. Al respecto cabe
destacar las funciones que realizaran los cuerpos estables del Teatro Argentino en las
diferentes provincias. La primera gira provincial que realizaran sera a Bahia Blanca en
Noviembre de 1947. Comenta al respecto un articulo del periddico El Laborista: “Se
trata pues de un esfuerzo que debe ser imitado ya que el Teatro Argentino concurre a las
ciudades del interior con todos sus elementos de Artistas, Coro, Baile y Orquesta
ademas del personal de Maestranza y del patrimonio que se adquirié durante esta
temporada.” (El Laborista, 1947°).

Entonces, como podemos observar, el Ballet Estable de este teatro responde a
finalidades que proporcionaban la democratizacion de la cultura, creandose no solo para
suplir la necesidad de bailarines para las 6peras —como sefiala Enrique H. Destaville
(2008)- sino como parte de un proyecto institucional que quedaré explicitado a lo largo
de su desarrollo. Para ello se contrata en primer lugar a Giselle Bohn -quien
anteriormente dirigia el “Ballet Buenos Aires”- como coredgrafa del mismo. Aunque
prontamente fue remplazada por Esmeé Bulnes, quedando ella como asistente de

direccion.

2 Un ejemplo de esta politica cultural de orientacion federal se observa en la Guia quincenal de la
actividad intelectual y artistica argentina, publicacion de la Comisién Nacional de Cultura, que
principalmente difundia las actividades organizadas y auspiciadas por la Comision, pero que también
daba cuenta de las actividades organizadas en todo el campo cultural, en los sectores privado,
independiente o profesional. Sus secciones Conferencias, MUsica, Teatro, Artes Plasticas, Coreografia,
comenzaban con la resefia de las conferencias, conciertos, representaciones teatrales y de danzas,
exposiciones y concursos de artes plasticas que se realizaban en la Capital, y a continuacion, los que se
realizaban en diferentes ciudades del interior. (Mogliani, s/f: 7) [El subrayado es mio]



Cabe sefalar que sera recién bajo la direccion de Bulnes que se efectuara el
primer espectaculo integramente de ballet, ya que hasta el momento el cuerpo de baile
simplemente intervenia en las danzas de las dperas. Esta primera funcion del Ballet
Estable se llevara a cabo el 11 de octubre de 1947 a las 18:30 horas —no en un horario
central pero a pesar de ello a sala llena, segun las noticias de la época-. Para la misma,
Bulnes monto El Espectro de la Rosa —segun su discipulo Delfino Larrosa, su “caballito
de batalla” ya que el mismo Michel Fokine le habia ensefiado esta coreografia, durante
su estadia en Buenos Aires en el afio 1931 (cit. in Destaville, 2010: 67)-, Las Silfides
también de Fokine, y Valses Nobles y Sentimentales con coreografia de la propia
Bulnes. Para este programa de apertura la coreografa invitd a participar junto al Ballet
Estable a los solistas Wasil Tupin, Beatriz Durand y Alba Lutecia -Alba Conllo-.
Logrando segun los articulos periodisticos de la época, un muy buen recibimiento por
parte del publico. De este modo iniciaba sus actividades el Cuerpo de Baile,
continuando luego con dos funciones para los obreros.

Como bien sefiala Anahi Ballent en su libro Las huellas de la politica. Vivienda,
ciudad, peronismo en Buenos Aires, 1943-1955, el “Elemento convocante de buena parte
de las concentraciones masivas era la politica, pero el gobierno también estimulaba la
difusion cultural, el espectaculo y el esparcimiento popular. Generalmente los cuatro
elementos se encontraban ligados, pese a que predominara uno u otro. Al mismo tiempo, los
modelos vinculados con el esparcimiento o con el espectaculo también se imponian en los
festejos politicos, sobre todo entre 1948 y 1952. [Epoca de la gestion de Varela en el Teatro
Argentino]” (2009: 250). De este modo, podriamos decir que las subsiguientes funciones
llevadas a cabo por el Ballet Estable del Teatro Argentino pretendian este perfil.

La primera fue el 12 de Octubre de 1947, constituyendo una funcion para los
gremios obreros en conmemoracién del denominado en ese momento “Dia de la Raza”. Sin
embargo, este espectaculo fue llevado a cabo por figuras del disuelto Ballet Italiano -la
Scala de Milan y Real de Roma- y del Cuerpo de Baile del mismo, como artistas del
Teatro —posteriormente varios de estos bailarines pasaran a formar parte del Ballet
Estable del Teatro Argentino-. En esta ocasion representaron las danzas: EI Sacamuelas,
Danza del Fuego, Flirtation, Escena de la Calumnia de la suite Las bodas de Rosina,

Danza de Salomé y El Hada de las Mufiecas.



Cabe reponer lo dicho acerca de esta funcién en los periddicos del momento, lo
cual muestra la finalidad de este tipo de espectaculos asi como la importancia otorgada a

la funcion social y politica de los mismos:

Esta funcidén corresponde al ciclo de actos artisticos que viene
cumpliendo el P. E. bonaerense, para difundir entre la masa de
trabajadores las altas expresiones del arte. [El subrayado es mio] (El
Dia, 19472).

Continda asi con el plan de difusion cultural y el acercamiento de
todas las masas al primer coliseo provincial, que esta empefiado en la
jerarquizacion de todos los espectaculos que se realizan. (El Plata,
1947)

A la funcidn asistieron, como era costumbre en estos casos, el gobernador de la
provincia, el coronel Domingo A. Mercante junto a otros funcionarios. Ocupando el
primero el lugar de protagonismo en las resefias periodisticas del evento, en las cuales
se repiten parrafos de forma idéntica, lo que nos permite pensar que existia algun
documento de difusion oficial que planteaba los términos del evento y del cuél los
periddicos copiaron parrafos o ideas para sus crénicas. Comenta el periddico
Democracia, en el articulo titulado “Mercante Dedicé una Funcion Artistica a los
Trabajadores. Es Plausible la Iniciativa del Gobierno™:

Es digno de destacar el gesto del coronel Mercante, ya repetido en
otras oportunidades, por intermedio del cual evidencia que no
solamente trabaja con el noble y humano afan de lograr el bienestar
material de los obreros, sino que, también, lucha por las conquistas del
espiritu. Estas funciones gratuitas y dedicadas a los obreros habran de
repetirse por todo lo que ello implica en la cultura de los pueblos.
(Democracia, 1947).

Del mismo modo, expresa El Laborista, en la cronica titulada “El coronel Mercante

ofrecio a los obreros una funcién de excepcional jerarquia”:



De nada valdria a los pueblos ser inmensamente ricos en materia si es
inmensamente pobre de alma, de inquietudes intelectuales. Los
pueblos que s6lo acumulan bienes materiales son abulicos y propensos
a lo mezquino, a una marcha por senderos aridos e hibridos, por mas
que la senda esté afirmada en aurifero metal. EI camino hacia el
mafiana debe ser claro y diafano, blanco y puro donde esté latente un
sincero y fraternal abrazo de solidaridad humana. Debe comprenderse
la vida en toda su belleza y nada méas indicado que el arte en su mas
alta expresion de [palabra ilegible] artistica para lograr la perfeccion
espiritual del individuo. (EI Laborista, 19472).

Como podemos observar en los documentos citados el Ballet Estable formé
parte del proyecto de democratizacion de la cultura desde sus inicios, abriendo a los
distintos sectores de la poblacion una institucion que perteneceria al lugar de la
denominada “alta cultura”. En este sentido este afio se realizaron otras dos funciones del
mismo tipo en las que participa el Ballet. La primera se efectu6 el 16 de Octubre con
motivo de evocar y conmemorar los episodios de la Revolucién de Junio. En esta
ocasion se presento la obra creada exclusivamente y titulada Un Pueblo Libre. Dadas
sus caracteristicas este caso merece un estudio aparte con un marco y modo de analisis
distinto, el cual presentaré en breve y por ello no me detendré en la presente ponencia.

La siguiente funcidn de estas caracteristicas fue la que finalizé la temporada del
Teatro. La misma consistié en una funcion benéfica auspiciada por Elena Caporale de
Mercante a beneficio del Club de Madres y se realizo el dia 11 de Diciembre de 1947.
En esta oportunidad actuaron por primera vez los bailarines italianos junto a los de La
Plata presentando El Hada de las Mufiecas y La Fata delle Bambole. (El Dia, 1947")

El afio 1948 inici6 su temporada con tres acontecimientos a destacar. En primer
lugar, se crea la Escuela de Danzas Clasicas del Teatro Argentino bajo la direccion de
Esmeé Bulnes. La misma formara a los futuros miembros del Ballet Estable, quienes
ingresarian a la Escuela entre los 8 y los 12 afos. Este hecho muestra otro aspecto de las
politicas culturales del peronismo que consistia no sélo en apropiarse y resignificar las

instituciones existentes, sino también crear nuevas. A pesar de que el mismo Ballet
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Estable ya seria una creacion nueva, éste aln utilizaria elementos anteriormente
existentes —bailarines, coredgrafos, maestros, etcetera-, pero al crear la escuela se le
estaria dando a la sociedad la posibilidad de ingresar a este campo artistico. Esto se
puede observar particularmente en la primera camada que ingresa a la Escuela ya que la
primera convocatoria fue abierta y cualquier nifio que quisiera podia inscribirse. Sin
embargo, a partir del afio siguiente habran audiciones y el ingreso sera restringido, lo
que podemos suponer que puede llegar a restringir el ingreso de quienes no tuvieran
previamente una formacién a nivel privado, en estudios privados y pagos, adoptando
nuevamente una actitud elitista.

En segundo lugar, se constituye en febrero de este afio el gremio de los Cuerpos
Estables del Teatro Argentino, en el cual el bailarin Sabino Rivas representara al Ballet.
Esto constituye un hecho relevante para el campo de la danza ya que reconoce como
trabajadores a los bailarines.

En tercer lugar, y en este punto queremos detenernos, se llevan a cabo las
primeras funciones al aire libre. Si bien las mismas se proyectaron para realizarse en el
Anfiteatro Martin Fierro del Paseo del Bosque —donde luego se presentaran durante la
temporada estival todos los cuerpos estables-, el mismo ain no se encontraba finalizado.
Por ello las primeras funciones al aire libre de los Cuerpos Estables del Teatro
Argentino se realizaron en la plaza Moreno, en horario nocturno, a partir de la segunda
quincena de Febrero y hasta fines del mes de Marzo.

En estas funciones, cuyo objetivo central era la democratizacién de la cultura, se
presentaba un variado repertorio donde compartian el escenario —aunque nunca en la misma
fecha- Operas, ballets, sainetes y titeres. Sin embargo, en esta primera instancia los
espectaculos ain mantenian su lugar en programas separados y ello causd reacciones
divergentes, como la opinion versada en el siguiente articulo periodistico del diario El Dia
titulado “Excelente iniciativa cultural”, en el que se aboga por una propuesta ecléctica como

método de progresiva educacion:

El folklore, el repertorio ligero y las partituras clasicas, habilmente
combinados en la sucesion recital, transmiten a los auditorios
impresiones estéticas que van modelando la sensibilidad e influyen,
incluso, en la definicion de los caracteres por la honda sugestion de sus

acordes. Desgraciadamente, estas expresiones del arte estan
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circunscriptas a ambientes relativamente pequefios y de ellas se puede
disfrutar sdlo a alto precio, mientras se propalan piezas disonantes o
chabacanas, de resultado cultural totalmente negativo. (...) ES preciso,
por lo pronto —sin que la observacion importe una critica-, reajustar la
confeccién de los programas, desistiendo de la uniformidad lirica para
imponer un concepto mMas ecléctico, que sin rebajar el nivel de los
espectaculos, haga que los mismos estén al alcance de la mayoria del
publico y aumente, si es posible, su atraccién. Debe considerarse que los
conciertos no van exclusivamente destinados a quienes ya poseen una
cultura musical refinada, sino a formar adeptos a una disciplina espiritual
que no se adquiere hasta después de una maduracion perceptiva e

interpretativa gradual. (1948)

Sin embargo, el Ballet no daba muestra de un repertorio mas amplio y siempre
compartié el escenario sélo con la Opera o con los conciertos de musica clasica,
conservando de este modo su lugar en la “alta cultura” aunque se encuentre en un lugar de
mayor difusion al que asistia un pablico masivo.

Por ultimo y a modo de cierre, quisiéramos reponer la clasificacion de las
instituciones durante el primer peronismo que segun Yanina Leonardi (2009) podriamos
establecer, en funcion de la significacion concedida a partir del uso que le fue dado. En
primera instancia, se encuentran los teatros oficiales elegidos para la puesta en escena
de obras de propaganda peronista, como el Teatro Nacional Cervantes. En segundo
lugar, se encuentra el espacio urbano y el uso “popular” que el gobierno hizo de éste.
Por ultimo, como tercer espacio, Leonardi destaca al Teatro Colon como la institucion
tradicional donde se focaliz6 la polémica entre la “alta cultura” y la “cultura popular”,
entre el antiperonismo y el peronismo.

Lo llamativo reside en que podriamos aplicar estas tres clasificaciones a un solo
teatro: el Teatro Argentino de La Plata. Y podemos aplicar estas caracteristicas a la
institucion del Ballet Estable de este teatro ya en sus primeros afios de vida. En primer
lugar observamos la creacion de una obra que puede considerarse de propaganda
peronista: Un pueblo libre —creada en conmemoracion a la Revolucion de Junio y
estrenada en el primer aniversario del 17 de Octubre-. En segundo lugar reparamos en

las funciones realizadas en la plaza Moreno durante el verano de 1948, las cuales seran
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incrementadas durante la gestion de Varela a través de la inauguraciéon del Anfiteatro
Martin Fierro del Paseo del Bosque. Por Gltimo destacamos, como lo hicimos a lo largo
de la presente ponencia, que el Teatro mismo fue constantemente determinado como un
lugar de disputa entre la “alta cultura” y la “cultura popular”. Claro que esto no fue tan
acentuado como en el caso del Teatro Colén, ya que el mismo teatro aln se estaba
constituyendo como una entidad oficial.

Ahora bien, notamos que a pesar de dichas caracteristicas institucionales, los
diferentes cuerpos estables del teatro que se crearon en este momento y con ellos sus
programas y formas estéticas-representacionales, no lo hicieron bajo normativas de
crear una cultura popular como podriamos suponer, sino que se crearon bajo los mismos
preceptos que el Teatro Coldn, los cuales podemos enmarcar dentro de la denominada
“alta cultura”, para luego poder efectuar acciones de “democratizacion de la cultura”
como lo fueron las funciones para obreros. Es decir, que teniendo la oportunidad y los
recursos para crear otro modelo de cultura, no se hizo, ya que el objetivo era la
democratizacion de la cultura que colocaba a los espectadores en un lugar de
consumidores culturales pero nunca en un lugar de creadores de cultura -por lo menos
en lo que respecta a la danza y al ballet en particular-. Ya que los preceptos con los que
operaba el peronismo no modificaban la forma de construir cultura en el sentido de una
real construccién popular, sino que pretendia la “elevacion cultural del pueblo”, dandole
acceso a la “alta cultura” pero sin generar espacios de creacion de legitima “cultura
popular”.

Finalmente, continuando con nuestra cronologia, nos resta relatar el final de la
gestion de Gonzalez Alisedo. A fines del mes de Marzo de 1948 por decreto del Poder
Ejecutivo el Teatro pasa a la Secretaria de la Gobernacion, quedando en la direccion
comun a la de Prensa y Radiodifusion. Luego, a pocos meses de iniciar la temporada
oficial del Teatro —la cual comenzé el 3 de Abril-, a mediados del mes de Julio separan
del cargo a Gonzélez Alisedo nombrandose en su remplazo a Fernando Varela, quien era
en ese momento el director de Radiodifusion de la Provincia y cuya gestion y las

subsiguientes las desarrollaremos en futuros trabajos.

Conclusiones
Recapitulando, a lo largo de la presente ponencia nos propusimos estudiar un

aspecto del desarrollo de la danza escénica —clasica y moderna- en el contexto del
11
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primer peronismo (1946-1955), examinando las caracteristicas del campo de la danza en
relacion al campo artistico e intelectual y frente al campo social de la época. Teniendo
en cuenta el proyecto cultural de este gobierno analizamos las consecuencias de la
politica de “democratizacion del bienestar” en la creacion y desarrollo del primer
periodo del Ballet Estable del Teatro Argentino de La Plata —la direccion del teatro por
parte de Horacio Gonzalez Alisedo (1946-1948)-. Estas consecuencias pueden
identificarse en tres términos: las funciones para obreros, las funciones al aire libre, y
los espectaculos de propaganda. En la presente ponencia nos hemos centrado en los dos
primeros.

Sin embargo, en cuanto a los aspectos artisticos-estéticos, la danza no parece ser
modificada por las politicas culturales del peronismo, sino que se mantiene en su lugar
de la “alta cultura”, aprovechando dichas politicas para afianzar su campo artistico a
través de la creacion de un nuevo Ballet Estable oficial y una nueva Escuela de Danza
Clésica, por ejemplo. Los cuales en cierto modo actuaria como descentralizadores del

poder hegemanico ejercido por el Teatro Colon, pero sin modificar sus preceptos.
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